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1. EL PavLAcio pEL CONGRESO DE LOS DIPUTADOS

Las Cortes Generales extraordinarias, reunidas por primera vez
en 1810 en la Casa-Teatro de la Real Villa de la Isla de Le6n en Ca-
diz, no disponian de sede propia y asi seria durante mucho tiempo.
Por esta razén a lo largo de su historia fueron trasladando su sede a
distintos edificios; en 1834, ya en Madrid, se instalaron en el anti-
guo Convento del Espiritu Santo, que fue su sede hasta 1841, fecha
en que se trasladaron al Teatro de Oriente por haberse declarado en
ruinas el mencionado convento. El traslado fue temporal, ya que el
Gobierno decidi6 pedir autorizacién a las propias Cortes para cons-
truir un nuevo palacio en el solar que hasta entonces habia ocupado
el Convento del Espiritu Santo.

El concurso para la construccion del nuevo palacio fue convoca-
do por la Academia de Nobles Artes de San Fernando y lo gano el
Arquitecto Narciso Pascual y Colomer. El terreno sobre el que se iba
edificar se encontraba en pendiente y tenia reducidas dimensiones,
por lo que el proyecto presenté numerosas dificultades. Una vez ini-
ciada su construccién se fueron sumando importantes artistas de la
época para la decoracién del edificio, como dice la Memoria Histo-
rico Descriptiva del Palacio «la construccion de los edificios publi-
cos, y muy particularmente de los palacios, que en su interior deben
estar ricamente decorados, se considera siempre como el mas fausto
acontecimiento que puede ocurrir en una Nacion, asi en beneficio
de las nobles artes como de las mecdnicas. Las sumas de esta cla-
se de obras se invierten, redundan en provecho u honor del mismo
pais que las suministra, ofrecen ocasion de mostrar su habilidad los
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artistas, contribuyen al fomento de las artes, y en realidad son una
semilla fecunda de prosperidad y de impulso para la industria.

Preciso es, por tanto, describir detalladamente el Palacio del
Congreso de los Diputados y dar a conocer a los artistas que en el
ornato de este notable edificio han tenido parte, y las fdbricas y ta-
lleres que han suministrado las telas y artefactos mecdnicos.»

La primera piedra del Palacio del Congreso la coloco Isabel II el
10 de octubre de 1843, dia de su cumpleafios, y el 31 de octubre de
1850 lo inaugurd solemnemente.

2. EL vesTIBULO DEL PALACIO DEL CONGRESO DE LOS DIPUTADOS

Tras la gran puerta de bronce que da acceso al Palacio, obra del
escultor José Maria Sanchez Pescador, se encuentra el Vestibulo
principal. Este acceso estaba reservado para la entrada de S.M. la
Reina. En la actualidad, ademads de abrirse cuando S.M. el Rey pro-
cede a la apertura solemne de la Legislatura, se abre para que los
ciudadanos visiten la Camara en las Jornadas de Puertas abiertas que
comenzaron a celebrarse en el afio 1997.

El Vestibulo del Palacio, al que se accede a través de la puerta
principal, estd decorado con estucos de gran belleza y calidad y ton-
dos con los retratos de importantes politicos de nuestra historia, a los
que se han incorporado en fechas recientes los retratos de D. Manuel
Azana y D. Adolfo Sudrez. Tiene planta rectangular de 9,50 x 7 m de
lado y esta rematada en los extremos por dos semicirculos de 3,50 m
de radio, siendo la superficie total de unos 105 m2. En los lados ma-
yores de los rectdngulos se encuentran dos vanos de acceso: uno, al
que se accede a través de la puerta principal de Palacio y, el opuesto,
que da acceso a la Galeria de Presidencia y al Salén de Conferencias.
La cubierta estd formada por una boveda de casetones de color blanco
y en su centro se encuentra una claraboya rectangular, obra de Mau-
mejean, encuadrada con el emblema del campo central del mosaico
de la sala que esta presidida por una escultura en marmol de carrara
de la Reina Isabel II, obra que Jose Piquer y Duart.
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En este vestibulo se han celebrado a lo largo de la historia mu-
chos y muy diversos actos. Aqui se han velado los féretros de algu-
nos Presidentes del Congreso y de ilustres personajes politicos; el
dltimo de ellos fue D. Gabriel Cisneros, ponente de la constitucion
de 1978 y miembro de la Mesa de la Camara en el momento de su fa-
llecimiento. Ha sido lugar de descanso y encuentro de los diputados
y sigue siendo lugar de celebracion de distintos actos protocolarios.

En época de Alfonso XII y a iniciativa del Conde de Romanones,
se instalé en este lugar un restaurante, que los Diputados conocian
como «el merendero del cojo». Méas tarde se transformard en una
cafeteria que dirigird Chicote y por tltimo Manila, antes de que des-
aparezca alrededor de 1982, cuando ya la Camara contaba con su
primera ampliacion. Tanto el restaurante como la cafeteria se des-
montaban para la solemne apertura de las Cortes.

Desde 1982 se traslada la cafeterfa al edificio de la primera am-
pliacién del Congreso de los Diputados, incorporandose el Vestibulo
a las zonas de representacion de la Cdmara y asi, tanto en el Vestibulo
como en el Salon de Conferencias y los escritorios, se intensificard la
vida parlamentaria. En estas salas se celebra el dia de la Constitucién,
se encuentran periodistas y diputados, y se abre a los ciudadanos.

3. EL MOSAICO DEL VESTIBULO PRINCIPAL

3.1. La construccion del Mosaico

El Mosaico veneciano del pavimento fue realizado por el maes-
tro Elias Bex en 1849, tal y como aparece reflejado en el legajo 22
num. 6, de la serie Obras del Palacio, en el Archivo del Congreso de
los Diputados. En este legajo se encuentra, entre otros, el documen-
to en el que se describen las condiciones para realizar las obras del
pavimento veneciano por «D. Elias Bex, maestro escayolista en el
Palacio nuevo del Congreso bajo la supervision de D. Narciso Pas-
cual y Colomer, arquitecto del Palacio».

El mosaico es de estilo neoclasicista, su forma se adapta a la
planta del Vestibulo y se encuentra claramente distribuido en tres
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partes: un gran rectdngulo, que ocupa su parte central, y dos semicir-
culos en los extremos, con una orientacion Este Oeste. En sus lados
mayores se abren los dos vanos de acceso: la entrada principal del
Palacio (la Puerta de los Leones) hacia el Sur y la entrada al Salén
de Conferencias hacia el Norte.

La descripcion del mosaico la encontramos en la Memoria His-
torico descriptiva del Nuevo Palacio del Congreso de los Diputados
publicada por la Comisién de Gobierno interior en 1856: El pavimen-
to del mosaico «es del llamado battuto a la veneciana. Guardando
relacion los pilastrones que decoran los muros y con los cinchos de
la boveda, estd dicho mosaico distribuido en tres partes, rectangular
la del centro y semicirculares las de los costados, separando unas
de otras dos fajas adornadas con grecas. La primera, circundada de
una banda, contiene el escudo cuartelado de Castilla y Leon con sus
colores y esmaltes. En el semicirculo de la derecha se ve la cifra de
Isabel Il y en el de la izquierda aparece la fecha de 1850, aiio en que
Jue terminado este edificio».

La técnica utilizada para la realizacién del mosaico se conoce
como «mosaico veneciano» o «battuto a la veneciana». Su fabrica
comienza por un primer nivel de cal, arena y fragmentos de piedra
de tamafio medio (no més de 7 cm), muy compactado; se trata de un
nivel de echadizo o relleno, que podria compararse al «statumen» de
la cimentacion cldsica de los mosaicos romanos. La compactacién
de estos materiales ha sido documentada no solo en la actualidad por
las pruebas mecénicas que ha realizado el equipo de restauracion,
sino también por las exigencias que el propio arquitecto D. Narciso
Pascual y Colomer establecio en el pliego de condiciones bajo las
cuales Elias Bex debia realizar el mosaico. En €l se especificaba que
el suelo de dichos aposentos tenia que ser pisoteado como minimo
hasta una pulgada de profundidad por debajo del nivel que €l mismo
indicase.

Sobre este primer nivel de echadizo se extendié un segundo es-
trato integrado por un mortero a base de cal, arena y ladrillo ma-
chacado, que equivaldria al «rudus» que encontramos habitualmente
en los mosaicos romanos. El uso de este tipo de argamasas estuvo
muy extendido desde la antigiiedad clésica por su caracter hidraulico
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(ésto es, capaz de fraguar sin contacto con el carbono atmosférico
gracias a las cualidades que aportaba combinar la cal con ladrillo
machacado).

El dltimo estrato aplicado fue el tapiz teselar, equivalente al «nu-
cleus» de los mosaicos romanos. Para hacerlo se aplicaba en diferen-
tes tandas, coincidiendo con el dibujo de los distintos motivos deco-
rativos. Asi, si se pretendia realizar una banda decorativa de color
rojo, se aplicaba el «nucleus» en la zona marcada previamente sobre
el «rudus», ayudandose de encofrados de madera que mantenian el
nivel y la direccién de las lineas decorativas; después se perfilaba la
banda con una hilera de piedras del tono adecuado a lo largo de sus
bordes. El tamafio de las teselas empleadas para el perfilado de los
motivos decorativos era ligeramente mayor que el de los fragmentos
de piedra empleados en el resto del mosaico. Seguidamente se relle-
naba el interior del motivo con un picadillo de cantera de ese mismo
color mezclado con mortero de cal, que luego se alisaba.

En el caso de los motivos vegetales o figurativos, se optd por
utilizar la técnica de «opus tesellatum», ésto es, insertando piezas de
piedra de corte mas o menos regular, limitando el uso de la técnica
de «battuto a la veneciana» tnicamente para los fondos planos.

El proceso concluia con la aplicaciéon de un mortero fino de cal y
arena, que sellaba las juntas entre los fragmentos de piedra y permi-
tia proceder al pulimentado de toda la superficie del tapiz teselar sin
riesgo de desprendimientos. El acabado final se conseguia avivando
los colores con diferentes tipos de aceites (como el de linaza) o de
ceras naturales.

En la elaboracion de este mosaico todos los materiales pétreos
utilizados eran de naturaleza calcdrea (marmoles o calizas), y su
gama cromdtica incluia tonos como el amarillo, rojo anaranjado, gris
oscuro, verde oscuro y blanco. Se recurri6 a canteras nacionales para
la obtencién de la piedra necesaria (y también para la factura de z6-
calos, chimeneas y pavimentos de «opus sectile» del Palacio). Asi,
las rocas empleadas fueron variedades ibéricas: Rojo Alicante, Blan-
co Macael, Amarillo Marés, Gris Deva (negro) y el Verde Indiano.
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Los materiales necesarios para la ejecucion del mosaico, y tam-
bién algunas de las herramientas (como las piedras utilizadas para
el pulimentado final y todos los utensilios de madera) fueron sumi-
nistrados al sefior Bex por la Comisién de Palacio, encargada de la
inspeccidn y direccidon econdmica y administrativa de las obras y, tal
y como se especifica en el pliego de condiciones, dichos materiales
debian ser de primera calidad.

3.2. Estado de conservacion del Mosaico

El Mosaico del Vestibulo principal presentaba un importante de-
terioro, por lo que en 2009 se realiz6 un estudio de su situacion. Los
principales problemas que presentaba eran la suciedad, los desgastes,
la pérdida de teselas y la presencia de abundantes reconstrucciones
no originales y de mala calidad que impedian una vision armonica de
la obra. Ademads, algunos de estos dafios ponian en serio peligro su
conservacion, en especial si se tenia en cuenta que se trataba de un
espacio en uso y con un trafico importante de personas.

Un estudio exhaustivo del soporte reveld que estas alteraciones
no solo afectaban a la superficie del mosaico, sino que también se
extendian a los diferentes estratos que componen su cimentacion;
ademds, también habia sufrido numerosas reparaciones realizadas
con anterioridad, destinadas al mantenimiento de un pavimento que
ha estado en uso de forma ininterrumpida desde la inauguracion del
Palacio del Congreso hasta el momento actual, hace ya mas de 160
afios.

El estudio histérico permitié datar algunas de estas intervencio-
nes, destacando la decisién que tomdé la Comision de Gobierno In-
terior en el afio 1931, coincidiendo con la llegada de la Segunda
Reptiblica, de sustituir o eliminar todos los atributos y fechas de la
monarquia presentes en el mosaico. Es pues en ese momento cuando
se produjo la mayor pérdida del tapiz teselar original sufrida por el
conjunto.

Asi, se eliminard el gran emblema central: una representacion del
escudo de Castilla y Ledn de la que no se conserva documentacion
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grafica alguna. En su lugar, la empresa Alguerd e Hijo «Industrias
Artisticas», a quien la Comisién de Gobierno Interior le habia en-
cargado el 6 de junio de 1931 realizar «varias obras de reforma del
pavimento del Mosaico para eliminar o sustituir atributos o fechas
de la monarquia estampados en dicho pavimento» coloc6 un nuevo
emblema, elaborado esta vez con la técnica de «opus tesellatum» (en
lugar del «battuto a la veneciana»). Este nuevo emblema serd un
campo blanco con la fecha de 1850 en rojo. El mismo destino sufrié
la cifra de Isabel I y la fecha de inauguracion del edificio, situadas
en el centro de los semicirculos laterales, dentro de las coronas de
laurel, que simplemente fueron eliminadas.

La zona oeste presentaba numerosos daifios, lagunas, pérdida en
la densidad de piedras, asi como desgaste generalizado del tapiz te-
selar. El origen de estas alteraciones podria deberse a que, como se
ha dicho anteriormente, el Vestibulo se convirtid, por iniciativa del
Conde de Romanones, en un pequefio restaurante, que posteriormen-
te quedod reducido a un pequefio cafetin, transformado en un bar que
estuvo en funcionamiento hasta el afio 1982. Es justo en este semi-
circulo donde se instal6 la barra, lo que explica que esta zona fuese
la que mas sufrid las consecuencias de dicha actividad.

El resto de las lagunas fueron causadas por diferentes intervencio-
nes constructivas muy agresivas, como es el caso de las dos grandes
lagunas rectangulares, situadas en el centro del acceso a los semicircu-
los laterales, abiertas para la instalacion de dos claraboyas que conec-
taban el vestibulo con la estancia abovedada situada en el s6tano.

Pérdidas de origen mds reciente se deben a la instalacién de ca-
bleados, como son dos bandas perimetrales en ambos semicirculos,
y la instalacién de cuatro dispositivos de aire acondicionado que
también provocaron la eliminacion de parte de estas dos bandas en
los laterales del acceso a las dos exedras desde el cuerpo central.
Otros dafios fueron originados por la aparicién de diversas grietas,
motivadas por un asiento desigual de la cimentacion del edificio,
durante los afios posteriores a su inauguracion.

Para remediar los mencionados danos el mosaico ha recibido di-
versas intervenciones o reparaciones a lo largo de su historia, que se
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suman a las ya mencionadas intervenciones para sustituir determinados
simbolos por otros, debido a cambios politicos. Estas reconstrucciones
presentan una naturaleza y unas calidades de acabado muy diferentes,
que se pueden clasificar en cinco intervenciones sucesivas:

En primer lugar, se aplicaron una serie de reintegraciones para
reconstruir las lagunas causadas por las grietas; posiblemente estas
reintegraciones fueran ejecutadas durante la intervencion acordada
por la Comision de Gobierno Interior, el 1 de mayo de 1911, para la
reparacion y pulimentado del pavimento, adjudicada a la casa Talle-
res de Escultura, propiedad de don Baldomero Llongarrica.

La segunda intervencion realizada en 1931, llevo a cabo la susti-
tucion del emblema central original, y también fueron eliminados los
simbolos mondrquicos de las exedras, que fueron reconstruidos con
teselas originales de color blanco.

Por otro lado, se han podido documentar una serie de reintegra-
ciones muy similares, claramente posteriores a la sustitucion del em-
blema central del conjunto y que, en este caso, imitan el mosaico ori-
ginal, existiendo zonas donde se consiguié una calidad de ejecucion
aceptable. Este es el caso de la parte inferior de la corona de laurel
de la exedra Oeste.

La cuarta intervencién reconstructiva incluye una reintegracion
bastante mds moderna, realizada para sellar la zanja perimetral abier-
ta para el tendido de cableado a lo largo del perimetro de la exedra
Este y del lateral Noreste del cuerpo central del mosaico.

La quinta intervencién esté integrada por un grupo de parchea-
dos de cemento gris que nivelan las pérdidas causadas por la insta-
lacién de cuatro dispositivos de aire acondicionado de la sala, dos
lagunas situadas a ambos lados del umbral de acceso a la Puerta
de los Leones, un agujero al Este del umbral de acceso al Salén de
Conferencias y algunas lagunas de pequefio tamafo al Oeste del
Vestibulo.

El mosaico también presentaba los caracteristicos dafios con-
cernientes a su mantenimiento. Es habitual que, para la limpieza
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de los suelos, se proceda a un pulimentado de su superficie, con la
posterior aplicacion de ceras para dar brillo. Como resultado de la
repeticion de este tratamiento se habia producido el desgaste de las
teselas que integran el mosaico y del mortero que las sostiene, lo
que favorecia el desprendimiento y pérdida de teselas, reduciéndo-
se la densidad de éstas. La pérdida de teselas y del mortero aumen-
ta enormemente la fragilidad del tapiz teselar frente a otros agentes
de alteracion, como la entrada de agua, los golpes, impactos o pre-
siones, la acumulacion de depdsitos ajenos al mismo y también a
los fenémenos de desgaste.

Otros dos factores afectaban a la erosion de zonas de superficie
original: Uno es el transito de personas. El pisoteo continuo hace
que poco a poco se debiliten las zonas mds expuestas y se desenca-
dene el desprendimiento de las teselas, lo que explica las enormes
lagunas y reparaciones presentes en las zonas proximas a los um-
brales. Otro es el roce de las puertas. En la zona del umbral de la
Puerta de los Leones habia marcas causadas por el arrastre de sus
hojas, lo que indicaba que, al menos durante un tiempo, se abrieron
hacia el interior; o que tal vez hubo una cancela con batientes que
asi lo hacian.

A nivel superficial la totalidad del mosaico se encontraba oscu-
recida a causa de la acumulacion de depdsitos de grasa, polvo y ho-
llin, cohesionados por las capas de cera aplicadas en los trabajos de
mantenimiento del pavimento. Este ennegrecimiento afectaba espe-
cialmente a los morteros de los espacios interteselares que, general-
mente, quedaban fuera del alcance de los sistemas de pulido y, al ser
mds porosos, habian recogido la suciedad con mayor eficacia. No se
debe olvidar la actividad hostelera a la que ya hemos hecho referen-
cia, que habia favorecido la acumulacion de manchas de grasa en las
zonas cercanas a donde estaba situada la barra.

También se localizaron un total de trece clavos de hierro de sec-
cién cuadrangular, insertados en la superficie del mosaico a lo largo
de la banda mond6croma de color amarillo que conforma el perimetro
exterior de la exedra Oeste. Probablemente se trate de un antiguo sis-
tema de anclaje para una nueva alfombra que se tendi6 en esta zona
en algiin momento del pasado.
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3.3. La restauracion del Mosaico

Como hemos visto en el apartado anterior, el mosaico, aunque
se encontraba protegido por una nueva alfombra, estaba seriamente
deteriorado, debido a lo cual la Mesa de la Camara considerd nece-
saria su restauracion. Tras la presentacion de proyectos e informes
y los procedimientos de contratacion preceptivos, la Mesa acordd
finalmente encargar la realizacion de esa restauracion a la empresa
Artelan Restauracion, S.L., que comenzé los trabajos en el mes de
julio de 2009 y los finaliz6 en noviembre del mismo afio.

La restauracién del conjunto se realizé en cuatro fases: docu-
mentacion y evaluacién del estado de conservacion, limpieza , con-
solidacién y reconstruccion, bajo la direccidon del Departamento de
Patrimonio Histoérico Artistico de la Direccion de Presupuestos y
Contratacion del Congreso de los Diputados, junto con la direccion
técnica de especialistas del Departamento de Restauracion de Artes
Decorativas del Museo del Prado.

Al comenzar la restauracién del conjunto, la cimentacién del mo-
saico parecia estable, no presentaba abombamientos que pudiesen
indicar una falta en la adhesion entre los diferentes estratos que la
integran, ni hundimientos que indicasen problemas de disgregacion
0 movimientos internos bajo el tapiz teselar. Sin embargo, la aplica-
cién minuciosa de una suave percusion a la totalidad de la superficie
original permiti6 la deteccion, trazado y registro de un alto porcen-
taje de dreas en las que los diversos estratos que integran el conjunto
presentaban problemas de deplacacion que son zonas fragiles muy
peligrosas para un pavimento en uso.

Las zonas con falta de cohesion entre los estratos de la cimenta-
cién o con oquedades directamente bajo la superficie teselar, por lo
general se correspondian con las numerosas reintegraciones realiza-
das en intervenciones anteriores y con zonas cercanas a su perimetro.
Sin embargo, las oquedades mas significativas fueron las localizadas
bajo las reintegraciones ejecutadas en el afio 1931, tras la elimina-
cion de los simbolos monarquicos y localizadas en el centro de las
exedras; y también en las reconstrucciones de la zanja perimetral de
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cableado al Este del Vestibulo, en las aplicadas sobre las antiguas
claraboyas, en la banda de color rojo que enmarcaba los laterales del
emblema central y en algunos puntos de la exedra Oeste.

El estudio también mostrd que el pavimento presentaba varias
grietas generadas por asentamientos diferenciales de las cimentacio-
nes del edificio, que afectaban a todos los estratos que sirven de so-
porte al mosaico. Este tipo de grietas suelen aparecer en un periodo
de tiempo corto tras la finalizacion de la construccion del edificio
y contindan aumentando, tanto en grosor como en longitud, hasta
que los cimientos dejan de desplazarse al asentarse definitivamen-
te. Todas estas grietas habian ocasionado pérdidas de tapiz teselar
a lo largo de su perimetro. El tapiz teselar presentaba también un
buen nimero de pequeiias fisuras que, por lo general, no afectaban
a los estratos internos de la cimentacion del conjunto. Estas fisuras
se concentraban en la zona central de la exedra Este, en torno a la
escultura de Isabel II, y en la gran laguna que presentaba el umbral
de acceso a la Puerta de los Leones.

El proceso de restauracion comenz6 con los trabajos previos de
proteccion de la sala, documentacion fotogréfica inicial e instalacion
de los medios auxiliares. Se realiz6 una proteccion temporal de los
muros del Vestibulo y de las obras de arte que no se podian retirar de
la sala, con el objetivo de minimizar el impacto de la intervencion
sobre las mismas, especialmente la acumulacién de polvo que se
produciria por los trabajos de eliminacién mecénica de las recons-
trucciones antiguas del mosaico.

La escultura de Isabel II se cubrié mediante una torre de andamio
movil, se desmontaron las tulipas y bombillas de las ldmparas, y se
protegieron los estucos de los muros y las puertas. A continuacién
se realizé una exhaustiva documentacion fotogréfica del conjunto,
con tomas generales y de detalles ilustrativos del estado de conser-
vacion.

En este punto se procedio a eliminar parte de las reconstruccio-
nes aplicadas al mosaico a lo largo de su historia. No se retiraron
todas, sino que se fue valorando cada caso atendiendo a criterios de
estado de conservacion y a su valor histérico.
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Se mantuvieron las reintegraciones del emblema y del centro de
las exedras realizadas en el afio 1931, ya que son el reflejo de los
avatares politicos sufridos por el pais; ademds, no se hubieran po-
dido reproducir los emblemas anteriores, debido a que no existia
documentacién gréafica de los mismos. La reconstruccion de la parte
inferior de la corona de laurel del centro de la exedra Oeste tam-
bién se respetd por la calidad de su factura, sin embargo, la falta de
adhesion a su sustrato hizo necesario su arranque temporal para la
sustitucidon de su cimentacion.

Se eliminaron aquellas intervenciones que presentaban proble-
mas de adhesién a los estratos de base y deficiente calidad de su
ejecucion: la densidad, tamafio y el color de las piezas de piedra
utilizadas diferian de las originales y cuando los morteros empleados
tampoco presentaban un tono y textura adecuados. Fueron retiradas
de forma cuidadosa con la ayuda de medios fisico mecdnicos, mar-
tillos y cinceles de distinto calibre [con] nicleo reforzado con acero
enriquecido con carbono. También fueron eliminadas las lechadas
entonadas que ocultaban areas del tapiz teselar en mal estado.

En las restauraciones en las que se habian utilizado teselas origi-
nales, éstas se recuperaron, y se procedié a limpiarlas y clasificarlas
por tamafios y colores, para posteriormente utilizarlas en la reinte-
graciéon del mosaico.

Una vez retiradas todas las intervenciones antiguas, dio comien-
zo la consolidacion de las deplacaciones entre los estratos de cimen-
tacion del mosaico y, especialmente, entre el «nucleus» (que aloja
las piezas de piedra que integran el tapiz teselar) y el «rudus» que le
sirve de base, nivel en el que se habia producido el mayor porcentaje
de disociaciones internas. Esta consolidacion fue realizada utilizan-
do resina acrilica mediante impregnacidn, facilitando la penetracion
mediante tensoactivos o por goteo. El sellado de las juntas abiertas
se realizé con mortero hidrdulico sintético liquido PLM-SM. Este
mortero se entond con pigmentos minerales para acercar su tono al
de la argamasa original.

Se realizaron pruebas y ensayos de limpieza, que permitieron es-
tablecer un sistema eficaz para alcanzar un nivel de limpieza 6ptimo,
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tanto de la superficie de las teselas como de los morteros intertese-
lares originales. Las zonas a tratar se humectaron con una solucioén
de agua desmineralizada saturada con carbonato de amonio y un
tensoactivo no ionico (Teepol) disuelto al 1 por 100, aplicada con
pulverizador. Después se frot6 con cepillos de cerdas duras y, por ul-
timo, las concreciones mds resistentes, ya reblandecidas, se retiraron
con chorro de vapor, al tiempo que se recogia el agua sobrante con
bayetas y esponjas. El proceso termind con la inhibicién de la accion
de la mezcla y la eliminacion de los posibles restos de carbonato
de amonio, mediante dos aplicaciones de papeta a base de pulpa de
celulosa y agua desmineralizada que se dejaba secar casi totalmente
para la absorcidén de los restos de productos quimicos.

La retirada de los clavos de forja encontrados en el tapiz teselar
requirié el uso de tenazas, previa proteccion con engasados de la su-
perficie del mosaico circundante para evitar cualquier tipo de dafio o
pérdidas de material original.

Terminada la limpieza comenzé la fase de reintegracion de las
lagunas. La técnica del batido a la veneciana es extremadamente
dificil de imitar, ya que es necesario que los morteros y los frag-
mentos de piedra utilizados presenten un tono, textura y densidad
muy parecidos al original. Las lagunas de menor tamafio pudieron
ser reconstruidas mediante el empleo del «método directo», esto es,
aplicando, sobre una base de mortero de cal, una a una las piezas de
piedra recuperadas durante la eliminacién de las reintegraciones an-
tiguas, nivelandolas después con la ayuda de tacos de madera. Este
método requiere de una gran precision y experiencia, ya que deben
reproducirse el nivel, densidad y distribucion de los fragmentos de
piedra de las dreas originales circundantes.

Los fragmentos de piedra en el mosaico veneciano son irregula-
res y de diferente tamafio, y presentan la cara superior pulimentada.
Para tener €éxito en la reintegracion, se requeria una gran cantidad de
piezas de piedra de diferente tamafio, con una de sus caras pulimen-
tadas.

Este sistema resultaba demasiado lento y de dificil nivelacion
para la resolucion de las lagunas de mayor tamafio. Fueron necesa-
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rios dos meses de ensayos para disefiar y perfeccionar un método
que permitiera imitar de forma satisfactoria y eficaz las superficies
perdidas del conjunto: el equipo de restauracion consiguié obtener
placas que reproducian los distintos tonos de las superficies a recu-
perar mediante la adecuada combinacion de fragmentos de piedra
incluidos en planchas de mortero de cal hidrdulica y arena, armadas
con un entramado metdlico. Estas planchas podian pulimentarse y
unirse, recortarse o fabricarse a medida de las superficies desapare-
cidas. Para realizarlas se instal6 un taller en los sotanos del Palacio y
se procedio al acopi6 de los marmoles adecuados para la obtencién
de los fragmentos de piedra necesarios.

La localizacion de los marmoles resulté muy complicada ya que,
algunos de los empleados en la factura del mosaico (como el amari-
llo o el rojo), no estaban disponibles en los distribuidores y talleres
de elaboracion y aserrado de mdrmol de la Comunidad de Madrid y
Castilla y Ledn. Consultados especialistas en la materia informaron
que el amarillo utilizado en el mosaico era Amarillo Mares, pero
procedia de unas vetas ya agotadas, por lo que hubo que adaptarse al
uso de Travertino Oro, cuya coloracién oscilaba entre el amarillo y
los tonos 4&mbar y marrén claro.

La localizacién de la piedra para la reproduccién del color rojo
resultd atn mds problematica. En la factura del mosaico se habia
utilizado marmol «Rojo Alicante» extraido de una veta ligeramente
anaranjada que contrasta, por su calidez, con los mdrmoles comer-
cializados en la actualidad de tonalidad mas azulada y fria. Una parte
del equipo se desplaz6 a Novelda (Alicante), donde se encuentran
las canteras de origen de esta piedra, para buscar marmol del mismo
color que el del mosaico; desgraciadamente las vetas de este color
se encuentran actualmente agotadas. A continuacién, se consultd a
la «Asociacion Valenciana del Mdrmol de Alicante», que indicé qué
distribuidores podrian ofrecer materiales similares, pero ninguno de
ellos fue capaz de proporcionar el tono célido adecuado para este
mosaico. Después de esta infructuosa busqueda, se recurri al ma-
terial de derribo, donde afortunadamente se encontraron placas de
marmol de un tono similar entre restos procedentes de la demolicion
de antiguos edificios de Madrid.
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La obtencién del resto de colores fue mucho mas sencilla: Para
la imitacién de los fondos blancos se combinaron fragmentos de
placas pulimentadas de Blanco Macael; para el negro se emplearon
fragmentos de Gris Deva, cuyas tonalidades variaban desde el gris
medio hasta el gris oscuro; para el verde se trituraron piezas de Verde
Indiano, de un color que resulté idéntico al original.

Una vez conseguido el material pétreo necesario, se fabricaron
placas de reintegracion de la anchura y longitud necesarias. Estas
piezas se asentaban en su lugar correspondiente con mortero de cal
hidraulica y se cerraba su perimetro mediante la insercién de teselas
por el «<método directo».

Una vez secas todas las intervenciones se entonaron los morteros
de los espacios interteselares para que se integraran con el mosaico
original. Por dltimo, se aplicé una capa de proteccidn final, para re-
frescar los tonos del mosaico y proteger la superficie del tapiz teselar
del deterioro de los agentes ambientales.

La eleccion de la naturaleza de la capa de proteccion fue fruto de
una pausada reflexion. Los sistemas de proteccion habituales para
pavimentos modernos, como los barnices al poliuretano, fueron des-
echados por su irreversibilidad, su tendencia al amarilleo y por la
dificultad de compatibilizarlos con los sistemas de mantenimiento y
limpieza habituales en el edificio. Finalmente se decidi6 aplicar dos
manos de cera microcristalina, tras comprobar que su aplicacion era
compatible con el encerado con materiales comerciales que se apli-
can como rutina de mantenimiento de la sala.

Estos estratos de cera microcristalina, ademas de refrescar los
tonos del tapiz teselar, son capaces de reducir el acceso del agua pro-
cedente de posibles trabajos de limpieza de la sala o de la conden-
sacion en la red capilar de los materiales constitutivos del conjunto,
a la vez que reducen el efecto abrasivo del pisoteo o el arrastre de
muebles.

Una vez finalizado el trabajo, la empresa «Artelan Restauracion,
S.L.» realizé una memoria que recoge los datos aportados por los
andlisis, los mapas de patologias y toda la documentacién gréfica
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y fotogrifica generada durante la intervencion; también se detalla
la naturaleza y el alcance de los tratamientos aplicados, ademds de
incluir un plan de conservacién preventiva del conjunto.

4. EL MOSAICO RESTAURADO

Finalmente, gracias a la decision de la Mesa de la Cdmara y a su
politica de preservar el patrimonio histdrico-artistico siguiendo el
espiritu que guid la construccién del Palacio, el magnifico Mosaico
a la veneciana, que destaca en el Vestibulo del Palacio del Congre-
so, ha vuelto a mostrar el esplendor de su construccion original,
sin dejar de contar en sus pérdidas teselares (escudo cuartelado,
leyendas) lo que ha sido el devenir de la historia en los dltimos
160 afios

La presentacién del Mosaico restaurado se realizé en diciembre
de 2009; asi, en esos primeros dias de diciembre, primero en las
Jornadas de Puertas Abiertas y, después, en el dia de 1a Constitucion,
ciudadanos e invitados pudieron contemplar el Mosaico a la Vene-
ciana en todo su esplendor.
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