LA RESTAURACION DE LOS ESCRITORIOS
DEL PALACIO DEL CONGRESO DE LOS DIPUTADOS

MaRiA Teresa DE CASTRO

I. INTRODUCCION

Los Escritorios del Palacio del Congreso de los Diputados,
también conocidos en su dia como Gabinetes, son cuatro bellas
. salas que rodean y complementan el Salén de Conferencias. Si-
tuados en la parte central del Palacio, estos Escritorios han te-
nido un uso continuado por parte de los diputados a lo largo
de casi siglo y medio.

En el afio 1856, en la Memoria histérico-descriptiva del nue-
vo Palacio del Congreso de los Diputados se nos indica que '
«(...) sirven de gabinetes de lectura los dos de la derecha, y los
de la izquierda estan destinados, uno para que escriban su
correspondencia particular los senores diputados, y otro, con
lujoso mostrador y una fuente artificial, para que se les sirva
agua (..)» (1). '

Las noticias que nos llegan de 1911 precisan que: «El priine-
ro (..) destinase a los periodistas que hacen su informacién

(1) «Memoria histérico-descriptiva del nuevo Palacio del Congreso de los
Diputados» publicada por la Comisién de Gobierno Interior del mismo. Ma-
drid. Aguado, Impresor de Camara de S.M. y de Su Real Casa. 1856.
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en el Congreso; el siguiente (2), como los dos que veremos mas
tarde, son para los diputados (...)» (3).

Antes de referirnos a la restauracion llevada a cabo en los
Escritorios para recuperar la belleza de unas salas que, desde
hace casi siglo y medio, han sido lugar de encuentro de los
diputados y de éstos con los periodistas y donde se han vivido,
por su proximidad con el Salén de Sesiones, momentos histori-
cos de la vida politica del pais, vamos a comentar brevemente
sus caracteristicas arquitecténicas y decoracion.

2. CARACTERISTICAS: ARQUITECTURA Y ORNAMENTACION

En lo que a las caracteristicas arquitectonicas de los Escrito-
rios se refiere, cabe senalar que éstos, semejantes entre si,
estan distribuidos simétricamente, siguiendo su decoracién un
esquema comun. Son de planta rectangular y estdn cubiertos
por bévedas esquifadas planas con lucernario central, que se
levantan a unos ocho metros del suelo, siendo sus medidas
aproximadas de 7,95 x 5,80 metros.

En cada uno de los Escritorios hay seis arcos de medio pun-
to; dos de ellos, correspondientes a las cabeceras, son fingidos
y la arquivolta decorada enmarca sendos lienzos pintados con
los escudos de Castilla y Le6én sobre fondos de distinto color
segun las salas, rodeados de roleos y elementos vegetales
decorativos. Una banda perimetral, pintada imitando marmori-
zados, rodea todos los motivos y ayuda a integrar la obra en el
conjunto.

Los arcos restantes coronan las puertas que permiten la cir-
culacién con el pasillo central y con el Escritorio contiguo. En

(2) En la actualidad en este Escritorio se encuentran instaladas cabinas
telefénicas para uso de los diputados.

(3) «El Palacio del Congreso de los Diputados», por tres funcionarios de la
Secretaria. Madrid. Valentin Tordesillas, impresor. 1911.
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las enjutas de los arcos hay arabescos en relieve y una cornisa
perimetral moldurada con decoracién de roleos y contarios do-
rados que rematan todo el cuerpo. Los zbcalos se decoran con
pilastras adosadas y recuadros realizados con estucos que imi-
tan marmoles de diferentes colores y dibujos.

Por otra parte, respecto a la ornamentaciéon de estos Escri-
torios, hay que destacar que sus pinturas, obra del artista ma-
drilefio Vicente Camarén (4), guardan estrecha relacién entre
si al haberse realizado en estancias intercomunicadas destina-
das a un uso similar. La articulacion del espacio pictoérico es
semejante vy, al tratarse de pinturas murales, su marco es la
arquitectura con la que constituyen una totalidad estética e
histérica. De esta manera, mediante la disposiciéon de motivos
verticales, ya sean pilastras adosadas fingidas o cenefas deco-
radas, la superficie queda compartimentada en una serie de
cuadros rectangulares de los cuales el central es de mayor ta-
mano y los de los angulos deben adaptar su decoracmn ala
forma arquitecténica.

El interior de estos recuadros recibe distinta decoracién en
cada una de las salas, pero todos tienen en comun la presencia
de elementos vegetales y florales —ya sea agrupados en guirnal-
das, ya dispuestos linealmente en forma de roleos, meandros,
ya como hojas de parra que trepan verticalmente—, y motivos
centrales que en unos casos son figuras de nifilos o ninfas y, en
otros, ¢valos con paisajes o motivos de arquitecturas clasicas.

La técnica empleada, pintura al temple, por la cual los pig-
mentos se mezclan en un aglutinante acuoso o en emulsién que
los fija al secar, esta aplicada de un modo cubriente, sin veladu-

(4) Pintor de género y profesor de la Academia de San Fernando, fue
también individuo de nimero de la misma institucién y pintor honorario de
Camara del Rey. Murié en abril de 1864 y es uno de los representantes de la
pintura oficial espafiola del siglo X1x.

ARNAIZ, JOSE MANUEL y otros, «Cien afios de pintura en Espafa y Portu-
gal/(1830-1930)», tomo I. Madrid. Anticuaria. 1988.
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ras y sin apenas empastes, de modo que la pelicula resultante
es muy fina. El colorido es uniforme, con predominio de los to-
nos ocres y tierras que se complementan con los azules y ver-
des de los celajes, motivos vegetales y fondos rocosos.

Las mencionadas pinturas se encuadran dentro del estilo
pompeyano, muy frecuente en la época isabelina, del que te-
nemos otros ejemplos en las pinturas al temple del Palacio de
Gaviria, situado en la calle Arenal, y en el Palacio del Marqués
de Salamanca, en el Paseo de Recoletos, actual sede del Grupo
Argentaria (5).

Junto a las pinturas que acabamos de comentar son, asi-
mismo, dignos de mencién por la calidad de su ejecucion los
estucos imitacién de marmoles para el revestimiento de las
paredes (6).

En la decoracién de las paredes de estas salas los estucos
s6lo se han empleado hasta el nivel de la linea de impostas de
los arcos, aplicandose a partir de esa linea una pintura al aceite

(5) GUERRA DE LA VEGA, RAMON, «Guia de Madrid. Siglo X1X», tomo I. Alcor-
c6n (Madrid), Indugraf. 1993.

(6) Se trata de una técnica compleja, recogida de la antigiiedad greco-
rromana por el Renacimiento italiano y que admite una amplia gama de po-
sibilidades en su tratamiento. Consiste en una parte moldeable susceptible
de ser trabajada con diferentes texturas, formas y decoraciones, siendo una
de sus mayores ventajas el bajo coste de los materiales que se precisan para
su ejecucion y el excelente resultado que se obtiene. Uno de los aspectos mas
admirados de esta técnica es el lustre o brillo que se consige.

Existen muchos procedimientos para llevarla a cabo, pero en todos se
precisa una correcta preparacién de la superficie mediante la superposicion
y afinado de capas de mortero. Su composicién varia segun los tratamientos,
aunque suele ser una mezcla de cal, yeso, polvo de marmol, pigmentos y
colas animales.

El método para imitar el marmol consiste en obtener varias masas de
estuco de las tonalidades que intervienen en el marmol y en el veteado
dominante, anadiendo sobre la masa del fondo porciones bien apretadas de
las distintas pastas segun la disposicién y los tonos deseados del citado
veteado.
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que imita el marmol. En las molduras y frisos decorativos la
técnica ‘utilizada es la de estuco de volumenes, estando tanto
aquéllas como éstos dorados en oro fino al mixtién.

3. RESTAURACION DE LOS EScRITORIOS. LA HISTORIA
DE LAS CORONAS

Factores de todo tipo habian contribuido a deteriorar con el
paso del tiempo el estado de los Escritorios; asi, el uso conti-
nuado de estas salas, los humos, las eflorescencias salinas de
antiguas goteras, los barnices muy oxidados y oscurecidos y
también las capas de ceras y aceites sobre las decoraciones,
consecuencia de otros conceptos de restauracién de tiempos
anteriores. Todo ello produjo un cambio de calidades que:
transformaba de forma notable el espiritu con que estaban con-
cebidas tanto las pinturas de los techos como las decoraciones
de estuco de los paramentos. Ello motivé que, con fecha 11 de
julio de 1995, la Mesa de la Camara aprobara la restauracion in-
tegral de las cuatro salas, acordandose restaurar durante el ve-
rano de 1995 las dos situadas a la derecha, donde se:encuen-
tran el reloj astronémico de Alberto Billeter y un ejemplar de
la edicién facsimil de la Constitucién de 1978. La restauracion
de las otras dos se pospuso para 1996, con el fin de que los tra-
bajos necesarios no incidiesen en la vida parlamentaria.

El criterio seguido para la restauracion de los Escritorios ha
sido el de la recuperacion histérica de las decoraciones, tanto a
nivel de ejecucién como en las calidades y en los materiales.

Iniciada la restauracién en los dos Escritorios mencionados -
se actuia simultaneamente en todos los campos: en los techos,
sobre la pintura al temple de Vicente Camardn; en los dorados
y estucos de volumen; en los paramentos de estuco marmoriza-
do y en los lienzos en lunetos de paramentos. Brevemente, los
tratamientos realizados fueron:
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3.1. Pinturas de los techos

El tratamiento realizado en las pinturas al temple de los te-
chos, una vez efectuados los analisis correspondientes, requirié
las siguientes operaciones: el sentado de color en zonas de le-
vantamiento de la capa pictérica; la eliminacion de las reinte-
graciones y repintes antiguos; la eliminacion de salinizacion en
zonas que habian sufrido humedad; la eliminacién de la capa
de cola animal por medio de procedimientos mecanicos; la lim-
pieza de la capa pictérica en su totalidad; la reintegracion de la
preparacién o mortero en pequerfias zonas y la reintegraciéon de
la capa pictérica en lagunas (7).

3.2. Dorados y estuco de volumen en paramentos

En los dorados y estuco de volumen en paramentos los ana-
lisis quimicos confirmaron la existencia de una capa superpues-
ta de aceites con betun de judea sobre las decoraciones, reali-
zada posiblemente con el fin de ocultar o disimular interven-
ciones anteriores.

Las actuaciones seguidas en este apartado fueron las
siguientes: en primer lugar se procedio a eliminar la suciedad,
asi como la capa de barniz y aceites oxidados. En una etapa
posterior se consolido el soporte y se reintegraron las decora-
ciones de volumen que faltaban, para plastecer a continua-
cién los desconchones y reintegrar finalmente la pintura en
aquellos sitios donde habia desaparecido. En las decoraciones
doradas en oro fino se eliminaron las capas de barniz oxidado
reintegrando el oro faltante mediante la técnica de dorado al
mixtion con oro fino. Finalmente se igualaron los tonos con
una patina (8).

(7) Informe de la restauracién integral de dos Escritorios del Congreso de
los Diputados. Taller de Restauracién El Barco, S.L. Madrid, 1995.
(8) Vid. nota 7.
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3.3. Estucos marmorizados

En los estucos marmorizados se procedié de la siguiente
manera: limpieza y eliminaciéon de capas de cera y barniz oxi-
dados; pulido mecanico para devolverle el brillo original; rein-
tegracién del estuco con la misma técnica empleada en origen
en las zonas en las que éste habia sido sustituido por pintura
al bleo e igualacion de estas zonas con los brillos de la parte
original (9). ‘

3.4. Lienzos en lunetos de paramentos

La restauraciéon de los lienzos en lunetos de paramentos re-
servaba una sorpresa. Estos lienzos, dos en cada sala como se
ha dicho en un principio, se encuentran situados bajo la arqui-
volta de los arcos de medio punto fingidos en las cabeceras
formando parte de la decoracién de las mismas. Sus dimensio-
nes son de 1,25 x 2,50 metros embebidos en el muro y monta-
dos sobre bastidor de madera con varios travesafios y enmar-
cados por una fina moldura dorada de media cana. Sobre fon-
dos de distinto color, segin las salas, representan los escudos
de Castilla y Leén rodeados de roleos y elementos vegetales
decorativos. Una banda perimetral, pintada imitando marmori-
zados, rodea todos los motivos y ayuda a integrar la obra en el
conjunto.

Durante los trabajos previos a la restauracién se habia
analizado el estado de todos los elementos de los Escritorios
y en el caso de los lienzos sorprendia a simple vista que algu-
nos detalles no encajaban en el conjunto de los mismos. Asi
sobre cada uno de los escudos aparecia una corona que pare-
cia apoyarse sobre el escudo méas que complementarlo y que
no respondia al estilo del lienzo, dando la sensacién de ser
un repinte realizado sin tener en consideracién el conjunto

(9) Vid. nota 7.
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de la obra; en definitiva, parecia ser mas bien un trabajo
apresurado.

Al comenzar la restauracion de los lienzos situados en el se-
gundo Escritorio de la derecha, se comprobé que las sospechas
no eran infundadas: debajo de esa corona aparecian al menos
otras dos mas, que se habian colocado superpuestas en distin-
tos momentos histéricos, siendo la mas reciente de ellas una
pintura sobre papel que habia sido pegada sobre el lienzo. En
el caso del otro Escritorio, en uno de los lienzos aparecia una
corona exactamente igual a las mencionadas en papel, pero
pintada directamente en el lienzo sobre las anteriores. El hecho
de que en el otro lienzo apareciera una corona real sobre el es-
cudo que respondia exactamente a la idea global de la decora-
cién, hizo pensar que posiblemente en un momento de la histo-
ria reciente se habian eliminado los repintes sobre el original.
Efectivamente, aunque no se encontré constancia documental
de esa posible intervencién, si se hallaron evidencias de ella, ya
que en el lienzo aparecieron pequeios fragmentos de repintes
eliminados y la pintura original de los fondos en torno a la
corona se encontraba también barrida. '

Paralizada la restauracién de los lienzos se inicié en el archi-
vo de la Camara la busqueda de la informaciéon que permitiera
conocer lo sucedido en ellos. En la documentacién de Gobier-
no Interior se encontraron los siguientes documentos:

Un oficio de 12 de mayo de 1931 por el que el Secretario de
la Comisién de Gobierno interior comunica al Arquitecto del
Congreso de los Diputados que «(...) Siendo necesario proceder
a la sustituciéon de los atributos de la Monarquia por los de la
Republica,-que existen estampados en los decorados de los des-
pachos de los sefiores Presidente, Secretarios y Gabinetes de
escribir del Congreso de los Diputados, la Comisiéon de Gobier-
no interior, en su sesion de hoy, ha acordado encomendar a
V.I el estudio de este asunto y peticion del correspondiente
presupuesto para dicha sustitucién a la Casa Algueré e Hijo ‘In-
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dustrias Artisticas’, cuyo presupuesto debera ser informado por
V.I. antes de su presentacion (...).» (10).

Con fecha 18 de mayo de 1931 el Arquitecto del Congreso
de los Diputados, don Juan Moya, se dirige al Secretario de la
Comisién de Gobierno interior de la Camara, remitiendo el
presupuesto que se pide «(..) formulado con arreglo a mis
instrucciones conducentes al fin expresado, por la Casa Algueré
e Hijo-Industrias Artisticas (...)» (11).

El 25 de ese mismo mes y afio el Secretario de la Comisién
de Gobierno interior se dirige al Interventor del Presupuesto
del Congreso indicando que «(..) la Comisién de Gobierno inte-
rior, en sesion de hoy, y de conformidad con el informe previo
- del senior Arquitecto ha aprobado el presupuesto de la Casa Al-
gueré e Hijo, Industrias Artisticas, importante tres mil doscien-
tas setenta y seis pesetas, que adjunto remito a V.I. por los tra-
bajos y andamiaje necesarios para la sustitucién de las coronas
reales por otras murales en la Sala contigua al Salén de Con-
ferencias en los tres Escritorios, (...)» (12).

En el legajo aparecia también el dibujo de la corona de cas-
tilletes que iba a sustituir a la corona real. Esta corona no era
la que aparecia pintada en el lienzo, asi que se comenzaron a
levantar cuidadosamente los repintes para ver qué ocultaban.
. Debajo del repinte mas reciente aparecié la corona de castille-
tes adoptada por la Republica y a su vez, debajo de ella, se des-
cubri6 una corona real que era la original del lienzo y respon-
dia al estilo de éste.

Reconstruir a partir de estos datos la historia de las coronas
en los lienzos de los Escritorios del Palacio del Congreso de los
Diputados no es tarea dificil. En 1931 se decide sustituir todos
los atributos de la Monarquia por los de la Republica en las de-

(10) A.C.D. Serie de Gobierno Interior Legajo 99, n.c 28.
(11) Vid. nota 10.
(12) Vid. nota 10.
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pendencias de la Camara. En el caso de los lienzos en lunetos
en paramentos se cubre con una capa de pintura la corona real
y se pinta encima una corona de castilletes.

En un momento histérico posterior, una vez que la Republi-
ca deja de existir, se suprimen sus simbolos, pero no se recupe-
ran, en el caso que nos ocupa, los atributos reales originales,
sino que el procedimiento seguido es pegar o repintar unas
nuevas coronas que han seguido hasta nuestros dias, con la ex-
cepciéon mencionada anteriormente, sin que se haya encontrado
referencia alguna al tema en las sucesivas restauraciones efec-
tuadas ni tampoco constancia documental del momento en que
fueron colocadas las ultimas coronas.

En los dos Escritorios restaurados se pueden contemplar las
coronas originales que encajan a la perfeccion en su entorno y
que hacen aun mas llamativo el aspecto que presentan las de
los dos Escritorios que tienen pendiente su restauracién el pro-
ximo afo. El Palacio del Congreso aun guarda secretos.

4. CONSIDERACIONES FINALES

Como se ha visto a lo largo de las lineas precedentes, en la
restauracién de los Escritorios del Palacio del Congreso de los
Diputados se ha buscado sacar a la luz en su totalidad la belle-
za original de las pinturas y estucos siguiendo, como se ha di-
cho, criterios de recuperaciéon historica de las decoraciones,
tanto a nivel de ejecucién como en las calidades y en los ma-
teriales. Estos objetivos se han cubierto ampliamente con los
trabajos realizados.

Esta actuacién de la Mesa de la Camara se encuadra, junto
con otros ejemplos como el de la reciente Ley del Mecenazgo,
en la general toma de conciencia sobre la necesidad de recu-
perar y conservar nuestro valioso patrimonio artistico, sin el
cual se perderia una parte muy importante de nuestra memo-
ria historica.



